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El estatus legal de Puerto Rico como territorio no incorporado de los Estados Unidos hace ya 
tiempo que constituye un motivo de confusión y disputa. La isla, una antigua colonia española 
cedida a los Estados Unidos durante la Guerra Hispano-Americana, ha estado sujeta a otra 
forma de colonialismo incluso después de que se concediera la ciudadanía estadounidense 
a la población en 1917.1 A lo largo del siglo XX, los movimientos separatistas tuvieron que 
enfrentar legislación jerárquica orientada a forzar la asimilación puertorriqueña. La Constitución 
de 1952 llegó incluso a etiquetar la isla como “Estado Libre Asociado”, subrayando el carácter 
apátrida de la isla. 

En los pasados cuatro años, una cadena tumultuosa de acontecimientos ha tensado 
aún más la relación de Puerto Rico con los Estados Unidos, y esto ha llevado al auge de la 
cobertura mediática fuera de la isla.2 El verano de 2016 marcó un momento decisivo en la 
historia contemporánea de Puerto Rico con la aprobación de la ley federal estadounidense 
conocida como Ley para la Supervisión, Administración y Estabilidad Económica de Puerto Rico 
(PROMESA, por sus siglas en inglés). Esta ley, concebida para gestionar la crisis por la deuda 
gubernamental de Puerto Rico, ha traído consigo recortes muy perjudiciales en los servicios 
públicos de la isla. Las severas medidas de austeridad han hecho imposible que se aborde 
el estado ruinoso de las infraestructuras de la isla, ya que una segunda década de recesión 
económica local la ha hecho más vulnerable a nuevas crisis, sobre todo la provocada por el 
paso del huracán María en septiembre de 2017. Tras el paso del huracán, la población de 
Puerto Rico se ha visto enormemente reducida por los varios miles de muertos y el posterior 
éxodo de una parte aun mayor de sus habitantes. En julio de 2019, la isla estalló en protestas. 
Si bien el problema principal era la corrupción del gobernador de la isla, las protestas eran 
resultado de la frustración que tanto tiempo llevaba cociéndose por el statu quo. 
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Fuera de estos estallidos políticos, en los medios estadounidenses rara vez se menciona a Puerto Rico. Las crisis 
actuales que afectan a la isla en su día a día reciben una mínima cobertura y con frecuencia los puertorriqueños 
tienen que conformarse a contar sus historias entre ellos. En los Estados Unidos, las imágenes de sus luchas solo 
consiguen llegar a las noticias de manera ocasional: fotografías de desastres, desesperación y momentos efímeros 
de triunfo. Con una clara conciencia de las propiedades narrativas de los medios informativos gráficos, Temporal 
explora la posibilidad de reclamar culturalmente una forma de contar historias que se base en el uso de la imagen y 
la práctica del fotoperiodismo.

El título de la exposición, Temporal, no solo hace referencia al carácter temporal de la imagen fotográfica, los ciclos 
de noticias y el colonialismo. “Temporal” también significa “tormenta” o “mal tiempo” y esto no nos sugiere solo un 
huracán físico, sino la inevitabilidad de que surja un sentimiento popular contrario al gobierno. Los puertorriqueños 
también reconocerán el término “temporal” de una canción popular que lleva el mismo nombre y que se popularizó 
en el género musical de la “plena”. Se dice que la Plena es el “periódico cantado” del pueblo, ya que cuenta las 
historias y los rumores de los barrios a través de la canción. Este género, percusivo y móvil gracias al uso del pandero, 
se utiliza en los movimientos contemporáneos de protesta  para comunicar los problemas sociales más acuciantes 
del pueblo puertorriqueño—violencia contra las mujeres, corrupción gubernamental y desastres inminentes, naturales 
o provocados por el hombre—, al tiempo que proporciona un formato rítmico en el que todos estos males pueden 
fusionarse en un harmonioso popurrí. De modo similar, Temporal se ha organizado con este formato en mente, con 
los mismos problemas que con frecuencia aparecen entretejidos en las canciones tradicionales de la plena. Tal como 
dice el músico e historiador Ramón López: “La plena está viva y presente en la cotidianidad puertorriqueña porque 
expresa la memoria comunitaria que enlaza la historia y actualidad”.3
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En la exposición, los trabajos de once artistas contemporáneos y fotoperiodistas exploran estos problemas  
sociopolíticos interconectados. La artista interdisciplinar Edra Soto (Puerto Rico, 1971) muestra una nueva obra 
de su proyecto actual GRAFT, una propuesta de arquitectura vernácula moldeada a partir de los quiebrasoles 
(bloques ornamentales de hormigón que protegen del sol) y las rejas (pantallas de hierro forjado utilizadas 
como barreras para proteger las casas), de uso muy común en la isla. El trabajo adquiere una dimensión 
fotográfica con la inserción en la estructura de visores que revelan imágenes que la artista tomó en Puerto 
Rico, incluyendo algunas inmediatamente posteriores al paso de María. El trabajo de Mari B. Robles López 
(Puerto Rico, 1993) se basa en la fusión de objetos encontrados con la práctica periodística: al imprimir sus 
fotografías en toldos de FEMA, cacerolas utilizadas en cacerolazos y en panderos que se usan para la plena, 
la  artista está usando estos elementos para documentar las protestas y el paso de María de una forma que 
transmite esos sucesos en un estilo personal y cultural removiéndolos de su contexto original de los noticiarios.  
De modo similar, las fotografías tomadas durante los largos apagones y de la vida entre los árboles arrancados y los 
escombros de los negocios afectados nos hablan de cómo el paso de María afecta la vida cotidiana, con una selección 
de trabajos de los fotógrafos Erika P. Rodríguez (Puerto Rico, 1988), Dennis M. Rivera Pichardo (Puerto Rico, 1988), 
Adriana Parrilla (Puerto Rico, 1983) y SUPAKID (Puerto Rico). 
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Al tiempo que explora el rol de las mujeres en una economía en decadencia y tras el paso de María, con su montaje 
Kiskeya Salón, Ojos Nebulosos (Puerto Rico, 1995) transporta al espectador a los salones de belleza Dominicanos en 
Puerto Rico mediante el uso de fotografías, vídeos y objetos. El montaje, inspirado en los salones de sus tías, uno de 
los cuales cerró tras el paso de María, explora la lucha de los negocios regentados por mujeres, el desplazamiento y 
la inmigración dominicana en la isla. En relación con los efectos de la insostenibilidad de las infraestructuras, La Ruta, 
una creación de Natalia Lassalle Morillo (Puerto Rico) realizada mediante tres canales de vídeo, acompaña al público 
por una ruta turística creada en 1974 que ahora se conoce por sus precarias carreteras y su localización remota en las 
montañas, y cuya inaccesibilidad ha 
llevado a la pérdida de sus historias. 
También en relación con estos temas 
de urbanismos distópicos, Rogelio 
Baéz Vega (Puerto Rico, 1974) 
presenta su trabajo escultórico 
Field Day, en el que reproduce la 
topografía de lugares con escuelas 
abandonadas en madera, fotografía 
y vídeo, y comenta el cierre masivo 
de escuelas en la isla debido a la ley 
PROMESA, el paso de María y a los 
recientes terremotos.
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Aportando un trasfondo histórico al movimiento de resistencia a través de un prisma contemporáneo, el fotógrafo 
Christopher Gregory-Rivera (Puerto Rico, 1989) presenta Las Carpetas, una serie de fotografías que exploran una 
colección de archivos físicos creada y conservada por el Departamento de Policía de Puerto Rico en colaboración con 
el FBI para una operación de vigilancia destinada a reprimir el movimiento independentista en la isla. 

En la última galería, un muro de imágenes muestra la documentación fotográfica de las protestas tras la aprobación 
de PROMESA, con especial hincapié en julio de 2019, incluyendo una selección de Rodríguez, Robles López, SUPAKID 
y el fotoperiodista Eduardo Martínez (Puerto Rico, 1974). El muro de imágenes se ha inspirado en el mural caótico 
y comunal La Plena (1952–1954), del artista gráfico y pintor puertorriqueño Rafael Tufiño, que dio vida a varias 
historias de las canciones de la plena. A Tufiño le interesaba la forma en que las historias de la plena captaban la 
esencia del pueblo puertorriqueño mejor que las fotografías.4 En el clima actual, con la desconfianza que despierta 
la cobertura de los medios o la ira que provoca la falta de esa cobertura, Temporal explora el potencial de la práctica 
fotográfica y la imagen para comunicar y apoyar a la resistencia puertorriqueña.  

Dalina Aimée Perdomo Álvarez
Curatorial Fellow for Diversity in the Arts

1. Cesar Ayala y Rafael Bernabe, Puerto Rico in the American Century: A History Since 1898 (Chapel Hill: University of North Carolina Press, 2009). 
2. Los datos de https://archive.org/details/tv?q=puerto%20rico&and[]=year%3A%222017%22 y mediacloud.org muestran un aumento en las menciones que se hacen de Puerto Rico en las noticias 
desde 2016, llegando a un pico en 2017, tras el paso del huracán María. 
3. Ramón López, Los bembeteos de la plena puertorriqueña (San Juan, Puerto Rico: Ediciones Huracán, 2008).  
4. Mensaje de la directora ejecutiva del instituto de cultura puertorriqueña, https://www.icp.pr.gov/mensaje-de-la-directora-ejecutiva-del-instituto-de-cultura-puertorriquena/
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